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Bilge Bal W "Ormanda alti ayak boyunda
ve ii¢ ayak eninde kiirekle piramit
formuna sokulmus bir tiimsege rastlarsak,
hemen ciddilesiriz ve o bize bir sey séyler:
Burada gémiilmiis birisi yatiyor. Bu
mimaridir."

Adolf Loos

Tayfun Giilnar'in2 mimari alemi, ilk
karsilastigimda bana tuhaf ve bilmece
gibi gelen epey mimari yuklt dért resim
dizisiyle konusma cabasiyla bashyor.
Giilnar'in Istila, Sonsuz Devir, Yikim ve
Fragmanlar dizileri birtakim temsiller
degil, duyular uyandirmak istiyor; bir
biling, bilgi ¢ikarimi, mantik ve
gerceklik yerine bir karsiliklilik talep
ediyor. Giilnar'in imgeleri, bagka bir
seylere benzetilmesine izin vermeyecek
sekilde belirginler ancak imgelemimizi
harekete gecirecek él¢iide de aciklar.
Bu nedenle, bizi kurmakla tanimak,
disarida, yolda bulmakla yaratmak
arasinda birakiyorlar. Dizilerin
tamamina ressamin adini koydugu gibi

Chromophobia3 degil mimari demeyi
tercih ediyorum ciinkii sadece ylizeyden
ibaret olmayan resimlerdir bunlar,
dokunma ve hacim duyusuyla
alimlanan ya da bu duyulara génderme
yapan duyum ve anlamlara sahiptirler.
Alem demeyi tercih ediyorum ¢unkii
her bir resim ve dizi birbirinin
cevresinde doniyor. Resim ytizeyleriyle
konusmaya basladigimizda gériiriiz ki
yiizeyler derinleserek bir kent ve mimari
anlatisi icinde bizi dolagmaya davet
ediyorlar ve biz dolasirken kendi
seriivenlerini de bizim aracihgimizla
tekrar sahneliyorlar.

Sistematik bir yaklagimdan tiireyen
birbirinden farkli mekan-éykiileri olarak
Giilnar'in resim dizilerinin igine
dalmak, adeta ressamin mimari
aleminde bir gece gezintisine ¢cikmaya
benziyor. Gece gezintisinin kaynagiysa
uyanik halde yasam ve diiste yagsam
arasinda asili duran Siirrealistlerin kenti
kesif yurtiyusleri4... Gezinti bu ylizden

de ruyalarin dilini konusuyor.
Muphemlik, tutarsizhik ve celiskiye
imkan taniyan, insani baska varliklar ile;
yeraltini yertsti, karanhgr aydinlik,
geceyi glindiiz, gercegi gergekuisti,
olagani olagandisi, siradani hayali ile
bir araya getirerek bir komsu aleme
gotlren bir tekinsizlik hali, bir kaygan
zemin. Sahip oldugumuz her sey ve
heniiz kargilagsmamis oldugumuz
higligi bir araya getiren bir ortam. Gece
gezintide her sey hem var olana ¢ok
yakin hem de bambagka. Hem dolu
hem de bos. Mimarlik da hem somut
gibi gériiniir hem de soyuttur.

Giilnar'in aleminin mimarisi, labirenttir;
zamanli, yeri, hatta olup olmadig bile
belli olmayan, zaman asinlk iginde
yiizen, saibeli bir kent parcasidir.
Labirentte gece gezintisine ¢ikmak,
aslinda kaybolmaktir. Onu kat etmenin
net ve belirli bir giizergahi yoktur. Bir
ucundan digerine heniiz bilmeme
haline eslik eden, merak ve rastlantiyla,

sezgilerle yol alinir. Gece gezintisi,
tiirlti varliklar, artifaktlar ve nesnelerle
rastlantilar ve kargilagsmalara da her an
aciktir. Gecenin kahramanlar, tiirlii
korkutucu siiriingenler ve kemirgenler,
kanatlilar; stipheli, tehlikeli, gizemli ve
tekin olmayan karakterlerdir. Ciinkii
gece, yeraltidir. Belli belirsizliktir.
Karanliktir ya da zayif isikla aydinlanan
nesnelere ait gélgelerdir, saydamliktir
ve hayal giiciidiir: Her seyin
oldugundan daha biiyiik ve farkl, daha
irkiltici gériindugi bir ortamdir. Denk
gelinen sahneler, bilindik ve asina
olabilecegi gibi esrarh, sasirtici,
kuskulu, trkittict, miphem, tahmin
edilemez ve olagandisi olabilir. Gece
gezintisi, zihni farkli bir gergeklik
yaratmak lzere 6zgiir de birakir. Hatta
olamayacaklari bile oldurur. Gilnar'in
mimari alemi, inandirici olmayan
spekiilasyonlar, tuhafliklar,
harikuladelikler, tekinsiz mekanlar ve
olagantistu varliklar, canavarlarla
doludur.



Tayfun Giilnar'in mimari aleminde
gikilan bir gece gezintisinin amaci farkli
mekan-6ykiilerinin tekinsizligini
siddetlendirerek artirmak ve
bilmecemsi niteligiyle ilgili estetik
deneyimi derinlestirmektir. Yazi, bu
deneyimin kaynaklari tizerinde de
duruyor: Renksizlik, dizisellik, imge
alfabesi ve soguk maddeler,
arkitektonik duygular gémiilu olduklari
yerlerde bulup topragin iistiine
cikariyor. Oncelikle renkle bir
hesaplagsma vardir. Renk, coskulu degil
siddetli, dehsetli ve nesesizdir. Isigin
actigi bir imkandan cok ifade-disi
niteligiyle madde gibidir. Dizisellik ve
alfabede bir ilk imge ya da figiiriin
tekrar ve gesitleme yoluyla farkl
imkanlarinin yoklanmasi ve
degerlendirilmesi vardir. imge ya da
figuir ufalanir, dagilir ve yeniden birlesir.
Ayni zamanda resimlerde ¢ikilan
gezintide derinlesen yiizeyin gezginle
ruhsal bir aligverisi vardir. Mimari,
yasanan soguk ve travmatik deneyimi
ehlilestirmek yerine artirir.

Tayfun Giilnar, mimarlik alemini insa
ederken rengin alanindan kagip sifir
noktasina doner. Sadece siyah, beyaz,
gri ve tonlarini kullanir. Bu isiksizhk ve
renksizlik, resim-mekanlarinin
tedirginlik duzeyini artirir. Gérmeyi
kisitlayan ve baska duyulari
keskinlestiren geceyi ve karanlig bize
duyumsatir. Renk olmayanlar, asina
olunan hiyerarsileri de ortadan kaldirr
ve renk kisitlamasiyla yaratilan
homojenlik etrafa daha dikkatli
bakmayi, detaylara inmeyi tetikler.
Karsilastigimiz her mekansal seriivende
bizi ayik tutar. Hareketi ve dona

kalmishgi, yumusakhk ve sertligi,
hafiflik ve agirhgi, saydamlik ve katilig,
doluluk ve boslugu, sogukluk ve
sicakhigi, canli ve 8li olusu hissederiz.
Tenhaligin, tehlikenin ve kalabaligin
sesini duyariz.

Giilnar'in resim-mekanlar, dizi
halindedirler ve sistematik bir
yaklasimdan tarerler. Bir temanin
cesitlemeleri olarak bir i¢ tutarlilik ve
bittinsellige ulasir ve ¢ok giiclii bir
atmosfer yaratirlar. Burada tutarhilik
zamansal degil mekansal bir vurgudur,
resimlerde mimarliklarin ve yaratiklarin
israrh varligidir. Her bir resim,
Giilnar'in mimarlik aleminde yasanilan
deneyimin miinferit bir pargasidir: Hem
bicimine hem ruhuna taniklik edilen bir
mekansal yolculugun gérsel birer
kaydidir. Bu baglamda her bir resimsel
deneyim, bir mekan kurucu éykiidiir.
Bu farkli resim-mekan &ykiileri arasinda
bir sireklilik kurulursa Gulnar'in
dizileri, bir yolculuk seriivenine iligkin
anlati halini alir. Yolculukta ayni anda
hem bir zihin hem de bir kent parcasi
haritasi ¢ikarilmis olur.

Giilnar'in aleminde yol alirken biiyiiriiz,
kiigiiliirtiz; bazen Gullivers, bazen de
Alice® gibi hissederiz. Béylece,
serlivenin pargalarinin deneyim/gézlem
Slgekleri cesitlenir. Resimler, gezgin
aracihigiyla kimi zaman labirentin icinde
g6z seviyesinde denk gelinenleri,
yaninda yakininda olanlari, kimi
zamanda labirentte olup bitenlere
yuksek bir noktadan veya uzaktan daha
genel bakilanlari yeniden sahnelerler.
Yolda tiirl mimariler ve yaratiklar bize
eslik eder. Burada 6liim, yokluk, siddet,

istila, 1ssizlik, garip rastlantilar,
huzursuz bir stikunet, dugsel bir
gergeklik kol gezer.

Gulnar'in dizilerinde mimariler ve
yaratiklar, belli formlarda tekrar eder ve
bir imge alfabesi olustururlar. Tekrar,
takintinin, ayni yerde durmanin, hep
ayni s6zl soyleyebilmenin aracini ve
ifadesini kurar. Bizi her resim-mekanda
bir ortak hafizaya gétiiriir. Giilnar'in
imge alfabesinin ipuglarini Fragmanlar
dizisinde buluruz. Burada iletigimi
kuran ses degildir, bir s6z boslugudur.
Dilin saydamsizhigi ve yoruma agik
olusudur. Tipki rilya tabirleri gibi. imge
olan ve olmayan siirekli birbirini insa
eder.

Giilnar'in Fragmanlar'i bu agindan
piktogramlara benzerler; mekan kurucu
bgeler olarak baglantilar kesilmis ve

parcalara ayrilmis temel nesne ve
dusiincelerin “sembolik”
cizimleridirler. ilk duruslardir.
Giilnar'in imge alfabesinin 6geleri
sunlardir: Yeralti, cok bacakli bir
suiriingen, karanlik, kalabalk; saf
geometrik katilarin bir kiitle
kompozisyonu, labirentimsi yapi,
uzayda bir yer, istila; boslugundan
icine bakilabilir bir kiitle ve tizerinde
zamanin izleri, bozulma ve bakimsizlik,
terk edilmislik; viraneye déniismiis bir
kiitleye ait bir kése, i1ssizlik, ytkim,
désemeden gegen saydam bir figiir/
hayalet; bosluksuz saf kati-mezar tasi/
kaide ve tizerinde bir ortii/terk
edilmislik, 6lim; gecenin bildikleri,
korku, tekinsizlik.

Antroposen’de viicut bulan yeni jeolojik
¢ag baglaminda diistintldugtnde
Gilnar'in olaganustu varliklari ve
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mimarileri, (mimari) maddenin yeniden
kavramsallastirilmasini talep ediyor.
Mimari malzemenin icinde gémiili
jeolojik kékenini yeraltindan gikarip giin
1sigtyla bulusturan yeni bir maddesel
zamani ifsa ediyor. Siyah, beyaz ve gri
islenmis dogal taslar (mermer) tim
damarlari, dokularyla, maddenin
silisini degil yeniden insasini
mutlaklastiriyor. Boyasi silinmis ve
yontulmus antik heykelleri gibi
Giilnar'in bedenleri de soguk, kati, sert
ve agirlar. Yagantinin izi yok, donup
kalmislar; hatta 6lii gibiler, tipki mezar
taglari gibi. Taglagmiglar.

Basit fakat ¢ok giiclii imgesiyle mezar
tasl, rasyonel, soyut, yalin bir
geometrik formdur, yapayalniz
monolitik bir yapidir. Kabadir, az
miidahale gérmiistiir, malzemesi
jeolojiktir, kaynagi dogadir. Tastir.
Mimarisi, sonsuza dogru genislemez,
cogalmaz tersine buizuisiir; kékenine
déner, arketiptir. Somuttur, artik o
oldugundan siipheye diisiilmeyecek,
kendi kendine benzeyen seydir.
Herkesin gériir gérmez tanmidigr ilk
tamamlanmishktir. Sadece kendini
anlatir. Yani sira mezar tas|,
terkedilmis bir bedeni yeniden insa
eden mimari bir formdur; metaforik
olarak dogmus, canli bir varhigin
déniistigi son nesnenin, 8limiin, bir
yoklugun evidir. Dolayisiyla bir yeniden
dogum olarak mezar tasi ve mimarlik,
sonsuz bir dogal devirin (cycle)
parcasidir.

Farkli zamanlarda biriken bir siirii
sessiz yeknesak tas bir araya gelerek
yeryuiziiniin tzerinde arkitektonik bir
peyzaj tanimlar; topragin iistiinde
tasarlanmis fakat kokleri topragin ok
altinda olan jeolojik bir yeni yer
katmani yaratirlar. Mezarlik ayni
zamanda kentte kolektif bir hafizadir,
birbirine aidiyeti olmayan, rastgele yan
yana gelmis fakat mimarlikta geometrik
bir diizen iginde cisimlesen kisisel
mitolojilerin toplamidir.

Giilnar'in aleminde mimarlik dogaya
karsi degildir. Tersine mimarliginda
dogayi biiyusellestiren, siirlestiren ve
kutsallastiran bir (yeniden) insa vardir.
Giulnar'in renksiz, birbirine dolanmis
mimarileri birer labirenttir, sonsuza
giden sinirsiz bir boslugun
ortasindadir. Labirent, mezarliga
benzer ve mezarlikta dolagmak gibi
dolambacgly, siirsel ve tekinsiz bir gece
yolculugunu vadeder. Siyah yani gece,
urkutir; gindelik hayattan uzak
gariplik ve anormallikleri ceker.
Karanlktir. Gerilimlidir. irkiltir. Bize
huzursuzluk ve tedirginlik verir ve
gizem yukludir. Hayal gtictddr.
Sezgilerdir.

Labirentte, oblik projeksiyonda ¢izilmis
duizgiin, anonim bir kutlesel
geometriye sahip birbirinden tiireyen
katilar bizi karsilar. Bu katilarin
homojen bir geometrik uzayda yerlerini
koordinatlarindan baska
ayristirabilecek baska nitelikleri yoktur.

Tarihle, yasanmislikla, gegmisin
yukuyle bir alakalari bulunmaz.
Gilnar'in katilari, tipolojinin bir arada
tuttugu dagarcik cogalmadan ve
mimarlik, kilttriin siddetine maruz
kalmadan 6nceki baslangi¢ noktasina,
ilk haline yani saf formlarina cekilir.
Ayni zamanda butuin, bir,
tamamlanmus, bitmis, dayanikl,
saglam ve kararli prizmalardir.

Gilnar'in resim-mekan mimarisinde,
soyut geometrik formlarin yalinligini ve
onlarin bir sistematik kurgu ve kurallar
dizisi yerine celiskili bicimde bir araya
gelislerini dener. Genis bir manzara
agisindan labirentin diizeni soyle
okunur: Dikdértgen prizmalar, ardi
ardina dizilir, iist tste istiflenir,
sasirtmali olarak birbirini gevreler ya da
ug uca eklemlenerek kendi igine
kapanirlar. Tepelerine tiggen prizmalar
oturtulmustur. Evrensel anlamda
paylasilan bir barinak imgesine de
referans veriyor gibidirler.
Analojiktirler.

Yavas yavas yakinlasip butiine dair
gorunirlugin kayboldugu esikte
labirentin icine dahil olursak gériirtz ki
Gilnar'in mimarilerinin ¢ogu zaman
girilebilecek i¢ mekanlari yoktur, higbir
sey sdylemeyecek kadar sessiz,
dilsizdirler ancak etraflarini saran
bosluklardan gevrelerinde dolasarak
onlara bakmak mimkindur. Gece
giindiiz karanhktirlar, gérecek bir
manzara da yoktur. Ancak her seyin

baslangici olduklari da asikardir.
Labirentin bu mikro-iklimi, islevsiz,
taslamig nesnelerle dolu icinde
gezilebilir Grpertici bir atmosferik
egilimdedir. Bize asinalik yerine
yabancilik hissettirir. Olimii
dustindiriir. ilerlemeye devam ederiz.
Denk gelinen bazilarysa bizi sasirtir ve
merak uyandirp turlii oyuklardan igeri
bakmaya cagirir. Bu bosluklar,
yasanmusliklara, sicak, keyifli, konforlu
ve giivenli domestik i¢ mekanlara degil,
1ssiz, soguk, tekinsiz ve log
enteriyérlere agilir. Daha da yaklasiniz.
Karanlikta parcalanmis, eksik, ctirimiis,
yikik ve dengesiz durumlari temasa
ederiz. Gérmenin kolay olmadigi bu
yerlerde baska duyular, dokular
keskinlesir. Belli belirsiz goruntiiler,
hayal glictinii mimariler kadar nesneleri
de yeniden yaratmakta 6zgiir birakir.
Yolcu ister istemez i¢ diinyasina, kendi
yeraltina déner. Labirentte mimari her
sey olduklari gibi bilinirler: Bir ¢atinin
durusu hi¢ sorgulanmadan, ilk haliyle
kabullenilir. Duvarlar ve varsa birer
bosluk olarak pencereler ve kapilar,
adeta baska tiirlii olmalarinin
imkansizligini anlamis gibidirler.
Azdirlar.

Labirentte bazen Giilnar'in garip ve
acayip yaratiklarina da denk geliriz.
Tenha bir ara boslukta gizlenirken
aniden ortaya ¢ikip bizi korkuturlar,
dehsete diistrirler. Bu baglamda
mimariler bazen tuzaktir. Tehlikelidir.
Bir yilanvari yaratik bir bloktan basini
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disari uzatir ve bize dil gikarir. Ayni
anda ayni blogun késesini bir
sirtingen doniyor ve bize dogru
ilerliyordur. Arkada kalan duraganhgin
icindeyse dona kalmiglarin etrafina
dolananlari, hareket edenleri hemen
hissederiz. iste burasi labirentin en
kuytu koselerinden biridir. Devam
ettigimizde mimarinin gecise direncli
atmosferine giris yapariz. Giderek
zayiflayan isikta, birkag monoblogun
ortasinda kalan bosluga zar-zor
sikisarak saklanmis, kemirgene
benzeyen sicak ve yumusak, kocaman
bir yaratigi fark ederiz. Yolu tikamistir.
Oraya giremeyip baska bir yéne yol
aldigimizda labirentin ¢ézildigu,
kiitlelerin iyice birbirinden koptugu,
biraz daha aydinlik bir noktaya geliriz.
Blogun arkada kalan L bicimli kismina
dayanmis dev bir figiirii ve figiiriin
kucaginda, en az onun kadar dev,
uzanan baska bir figiir gériiriiz. Yiizleri
golgelidir, tam secilmiyordur. Bloklarin
yarattigi meydan gibi bazi ortak
bosluklar, tam da burada oldugu gibi,
cok kalabaliktir, her tiir yaratik
oradadir. Gece sanki tim bildiklerini o
meydana dékmiis gibidir.
Korkutucudur. Girdaptir. Cok seslidir.
Yol tizerinde otlarin biridigu, yabani
ciceklerin actigi baska bir bosluksa
daha énce ugranilanlara gére dyle
biiyiik ve karanlk, o kadar issizdir ki.
Neredeyse tamamen kira déniismek
uzeredir. Baharda gibi canlidir,
cicekleri, otlari koklariz. Kirin ortasinda
taglagmaya baglamis soguk, dev bir

heykel bedenle aniden karsilagirz.
Serttir. Uzerinde yedi siiriingen yaratik
cirit atar.

Giilnar'in labirenti, zamani da inkar
etmez. Belli ki cok ugrak olmadigindan
ya da terk edildiginden bir hayalet yapi
grubu mimarisidir. Yolculukta,
cogunlukla duragan bir atmosferde
kirler, tozlar ve yerden fiskirip etrafi
istilaya ge¢cmis dikenlerle bloklarin
safligini ve kimi zamanda bigimini
asindiran zamanin acimasiz izlerini
goézlemleriz. Labirentte mimariler de
canli organizmalar gibi dltrler;
taslasirlar ya da yikintiya déniistirler.

Labirentte mimari disinda kalanlarsa
asla olduklar gibi bilinmezler.
Giilnar'in mimari aleminin merkezi,
odagi insan degildir. Hayvan &lcegidir.
Yumusaklik ve canlilik, kismen
secilebilen akrep tiirevi bécek; sigcan,
porsuk turevi tirli kemirgen ve yilan,
kertenkele, timsah tiirevi suriingenlere
aittir. Otekilerse duyusal referans
sistemimizden kagan, bildigimiz
kategorilere yerlestiremeyecegimiz,
dustince aliskanliklarimizi sarsacak ve
ancak Borges’in Cin ansiklopedisinde?
olabilecek, bizim ayni ve bagka
uygulamamizi sirazesinden ¢ikarip
kaygiya sevk edecek taglasmis bir takim
bassiz veya kolsuz bedenler, gévdesiz
bacaklar, gézleri olmayan melez
olaganustu yaratiklardir. ... Kulttrel
yabancilik cekenler... Saldirganlar...
Labirentte gizlenenler... Birbirine
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ONCEKi SAYFADA
Sonsuz Devir; Tuval lizerine yagliboya, 100x100
cm, 2016, Tayfun Giilnar

BU SAYFADA

sA&DA: Fragmanlar X, IX, VIIL, V, VI, VII, IV; Kagit
lizerine guaj; @18, 30, 13x27, 18, 20, 18, 17 cm,
2017, Tayfun Giilnar

ALTTA: Yikim Serisi, Yikmak Ill; Tuval tizerine
yagliboya. so0x69 cm, 2017, Tayfun Giilnar

dolanmislar... Kolsuz ve katilarin
icinden gecebilirler... Ust tiste
istiflenenler... Uzun kuyruklu, yumusak
ve bassizlar... Bir gubuga iple
baglanmis olanlar... igrenc kaygan
derililer... Bir cesedin tizerinde duran
kuyruklu yedi...

Katilik kadar saydamlik da, Giilnar'in
garip ve acayip yaratiklarindan ele
avuca gelmeyenleri, metafizik ve 6teki
bir diinyaya ait mitsel olanlar agiga
cikarir. Yerde uzanip yatan ve
iskeletinin bir bélimii olan, ayakta ve
elinde bicak olan siyah yaratigin
arkasinda kalan, yercekimine karsi bas
asagi durabilen, kanath ve kuguya
benzeyen, kuyruklu ve bagiran yaratigin
arkasindan iki kolunu uzatan... Sanki
yokluklar, eksilmeler ve parcalanmalar
onlari hafifletmis gibidir. Boslukta
salinirlar.

Tayfun Giilnar'in mimarlik alemi, “Bir
dikis makinesi ile bir semsiyenin bir
tesrih masasi lizerinde tesadiifen
bulusmasi kadar giizel”dir.8 Giilnar,
gorunuste iliskisiz gibi gériinen
gerceklikleri, hi¢ olmadik bir diizlemde
eslestirir. Kentin bilindik, akilci, planli
ve gercek diizenini alt Ust eden kolajlar
hayal eder. Gezgine dis diinyanin
sundugu fakat kendi fantazmatik
dunyasinda bir daha yaratabilecegi bir
dolagim alani agar. Oyun da oynanilir
bu kentsel-mimari mekanda; bosluga
duslir, sapilir, uzaklasilir, varilr,
kaybolunur, karsilasilir. Ancak coskuya
yer vermeyen, nesesiz; huzursuz edici
ve korkutucu bir oyundur bu... Ressam
kendi teknigini getirir bunun yanina;

rengi séndiiriir, boyanin agirhigini
duyurur. Heykellerin, mimarinin
dokunsal varligini animsatan bir agirhig
vardir bu resimlerin. Ustelik de
dokunamadigimiz igin daha da
agirlagan... Ve gece her seyiyle canlanir.

* Yazidaki tiim gorsel malzeme,
ressam Tayfun Giilnar ve galeri x-ist'in
izinleriyle kullaniimistir.

1 Ozgiin hali: “Wenn wir im walde einen hiigel
finden, sechs schuh lang und drei schuh breit, mit
der schaufel pyramidenférmig aufgerichtet, dann
werden wir ernst und es sagt etwas in uns: hierliegt
jemand begraben. Das ist architektur.” Loos’un
burada bahsettigi yontem, gézlem ve tasvir
aracilifiyla nesneyle 6zdeslesmedir.

Loos, A. 1910. Architektur. Erisim yeri: www.
sommerwerkstatt.de [Erigim Tarihi: o5 Kasim 2018].
2 Tayfun Giilnar, resim seriivenine Istanbul

Fatih’te bulunan kisisel atélyesinde devam ediyor.

Pek ¢ok &diil kazandi. Birgok karma sergiye katildi.

ilk kisisel sergisini, 27 Aralik 2017-27 Ocak 2018
tarihleri arasinda Chromophobia olarak galeri
x-ist’te agti. Sergi “Fragmanlar”, “Sonsuz Devir”,
“Istila” ve “Yikim” olarak dért diziden
olugmaktadir. Yazida konusu gegen resimler bu
doért resim dizisine aittir. 31 Ekim 2018'de
atdlyesinde yaptigimiz keyifli sohbet icin Giilnar'a
ve ayrica kedisi Alice’e tesekkiir ederim.

3 Chromophobia: “Hiicrenin hafif boyanma veya
hi¢c boya almama niteligi veya boyanmaya karsi
direng gésteris hali. Renklere kargi tiksinti duyma,
dzellikle belli renklerden igrenme.” Erisim yeri:
www.artxist.com [Erigim Tarihi: o5 Kasim 2018].
4 Bakiniz: Aragon, L. 1926. Le Paysan de Paris.
Paris: Editions Gallimard

Cardinal, R. 1978. Soluble City, The Surrealist

Perception of Paris. In: Architectural Design, 2-3,

Pp- 143-149.

Careri, F. 2002. Walkscapes: Walking as an
Aesthetic Practice. Barcelona: Gustavo Gili.

5 Lemuel Gulliver'in maceralari, calistigi geminin
kaza yapmasiyla baslar ve kahraman kendini bir
adada bulur. Once kendinin dev gibi kaldigi ve bir
insan boyutuna gére cok ufak insanlarin,
ciicelerin adasina; sonra ¢ok biiyiik insanlarin,
devlerin adasina gider. Roman, kahramanin her
iki adada basindan gegenleri derler.

Swift, C. 1726. Travels into Several Remote
Nations of the World. by Lemuel Gulliver, First a
Surgeon, and then a Captain of Several Ships
London: Benjamin Motte.

6 Kiigtik Alice, ablasinin okudugu hikayeden sikilir
ve uykuya dalar. Uykuda gérdugii beyaz tavsanin
pesinden giderek harikalar diyarini kesfeder.
Alice’in harikalar diyarina kagabilmek icin kiigtiltp
duvardaki minik kapidan gegmesi gerekmektedir.
Roman, kugiik kizin atildigi tirli maceralar,
icinde bulundugu gercekiistii ortamlarla birlikte
anlatilir.

Carroll, L. 1865. Alice’s Adventures in Wonderland.

Macmillan Publishers Limited.

7 Michel Foucault, Kelimeler ve Seyler'in

énsoziinde, dusiincenin sinirlari ve olanaklari
tartismasini yaparken bir Cin Ansiklopedisi'ndeki
siniflandirmadan bahseder. Ansiklopedide
hayvanlar su kategorilere ayrilir: a) imparatora ait
olanlar, b) i¢i saman doldurulmus olanlar, c)
evcillestirilmis olanlar, d) siit domuzlari, e)
denizkizlari, f) masalsi hayvanlar, g) basibos
képekler, h) bu tasnifin icinde yer alanlar, i) deli
gibi cirpinanlar, j ) sayilamayacak kadar ¢ok
olanlar, k) devetiiyiinden ¢ok ince bir fircayla
resmedilenler, l) vesaire, m) testiyi kirmis olanlar,
n) uzaktan sinege benzeyenler. Bu
siniflandirmada canavarlik hicbir gerekceyle
bedeni bozmaz, tehlikeli karisimlar devre digidir.
Foucault, M. 2001. Onséz. Iginde: Kelimeler ve
Seyler, Insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi.

Kiligbay, M. A. gev. Istanbul, Ankara: imge
Kitabevi, s. 11.

8 Aktaran: Altinyildiz, N. A. 2014. Sunus,
Mimarligi Bastan Cikarmak. icinde: Siirrealizm/
Mimarlik, Mekan Sanati, Altinyildiz, N.A. der.

istanbul: iletisim Yayinlar, s. 15.



